L

HHL'{L_EhrIng
' FD]‘SII!II!diEnJuhr

KI{.__?FH‘EinIHH i

DEMOKRATIEBEWUSSTSEIN STARKEN

Die DDR im (DEFA-)Fi

EINE VERANSTALTUNGS- UND PUBLIKATIONSREIHE

S —

UNTERRICHTSMATERIAL | -
. BB m N,

flistern & SCHREIEN -
EIN ROCKREPORT

e - Oy
DDR 1988, REGIE: DIETER SCHUMANN a

I.
. -

Q
>
d

HELISUM —
L]

.
—

Lopdesinetiutre FILMERNST

Berlin-Brandenburg SEHEND LERNEN - DIE SCHULE IM KINO




»fllistern & SCHREIEN“ — EIN ROCKREPORT (1988)

Ketten werden knapper: Pop, Rock und Punk in der DDR

INHALT

1  FILMOGRAPHISCHE ANGABEN 3
2  FILMINHALT 3
3  HISTORISCHE KONTEXTUALISIERUNG 3
4  DIDAKTISCHE UBERLEGUNGEN 5
5 ARBEITSANREGUNGEN 9
6 MATERIAL 12
7  LITERATUR 23

Unterrichtsmaterial ,flistern & SCHREIEN — ein Rockreport” www.ddr-im-film.de



1 FILMOGRAPHISCHE ANGABEN

Regie Dieter Schumann, Drehbuch Jochen Wisotzki (Konzept), Dieter Schumann (Konzept),
Dramaturgie Jochen Wisotzki, Kamera Michael Losche, Schnitt Ingeborg Marszalek, Karin
Schoning, Musik Feeling B, Chicoree/ Die ZdllIner, Silly, Sandow, Popgeneration, André und
Firma, Paul Landers (Beratung), Produktion DEFA-Studio fir Dokumentarfilme (Berlin/Ost)/
Kinstlerische Arbeitsgruppe ,, document”, Urauffithrung 20.10.1988 (Berlin/Ost, Kino Colosse-
um), Ldnge 120 Minuten, FSK: ab 12 J., Festivals Internationales Leipziger Festival fiir Doku-
mentar- & Animationsfilm 1988, 39. Internationale Filmfestspiele Berlin 1989: Forum.

Teil 2: ,flistern & SCHREIEN — Teil 2“ (Erstausstrahlung 1994, MDR), erweiterte Fassung:
»Achtung! Wir kommen. Und wir kriegen Euch alle” (DVD 2008).

2 FILMINHALT

Der DEFA-Dokumentarfilm ,flistern & SCHREIEN — ein Rockreport” wird heute von
vielen als Kultfilm bezeichnet und fand nach seiner Premiere im Jahr 1988 auch internationale
Anerkennung. In diesem Roadmovie geben die Filmemacher einen unterhaltsamen Einblick
in die facettenreiche Musikszene der DDR und die Lebenswelt Jugendlicher in der Endphase
der SED-Diktatur. Die jungen Leute dulSern sich erstaunlich offen und auch kritisch Gber ihr
Leben sowie Gesellschaft und Politik im ,,real existierenden Sozialismus“. Rockmusik wird zum
Ausdruck des Lebensgefiihls einer Generation, die sich zunehmend von FDJ-Liedern, offiziellen
Feiern, blauen Hemden und Blusen abwendet und nach eigenen Wegen in der Musik wie im
Leben sucht. Zu den portratierten Pop-, Rock- und Punk-Bands gehoren u.a. ,,Silly” (mit der
1996 verstorbenen Tamara Danz), ,,Feeling B” (mit den heutigen ,,Rammstein“-Mitgliedern
Christian ,,Flake” Lorenz und Paul Landers), ,Chicoree/ ,Die Zéllner” (beide mit Dirk ZdlIner)
und ,Sandow”. Viele dieser Musiker sind heute noch aktiv und gehoren wie im Falle von Flake
Lorenz und Paul Landers sehr popularen Bands an. Der Zuschauer begleitet Musiker und Fans
bei Tourneen und erfahrt von den Sehnsiichten und Wiinschen der jugendlichen Protago-
nisten: sich beispielsweise nach Lust und Laune kleiden und frei bewegen zu kénnen. Bands
wie Fans wollen unbequeme Aussagen machen kénnen, ohne gleich staatliche Repressionen
zu erfahren, und mochten nicht als staatsfeindlich abgestempelt werden, nur weil sie eine
Vorliebe fiir alternative Musik und dazugehorige Outfits haben und weil sie nicht in der Form
am politischen und gesellschaftlichen Leben partizipieren, wie das vom Staat gewiinscht wird.
Beim Betrachten der Lebenswelt und der Emotionen der Jugendlichen wird eines deutlich:
Musik konnte als Rebellion gegen ein als beengt empfundenes Leben in der DDR dienen. Der
zweite Teil von ,fliistern & SCHREIEN” zeigt u.a., wie sich die portratierten Musiker nach der
Wende entwickelt haben.

3 HISTORISCHE KONTEXTUALISIERUNG
Rock und Punk in der DDR

Das, was man unter dem dehnbaren Begriff ,,Rockmusik” zusammenfassen kann, galt in
der DDR als ,typische Ausgeburt des Kapitalismus” sowie ,Zeichen seiner Dekadenz und sei-
nes Niedergangs”. Von Anfang an war die Musik der Jugend eine Bedrohung fiir die Partei und
den Staat. Bevormundung, Kontrolle wie Verbote kennzeichnen die Entwicklungen, die Héhen
und Tiefen der DDR-Kultur- und damit auch der -Popularmusikgeschichte.

Als etwa 1979 die Punk-Welle aus GroR3britannien liber die BRD auch die DDR erreichte,
herrschte in der Staatsfiihrung erst mal Ratlosigkeit gegenliber der neuen Jugendbewegung.
Etwa Mitte des Jahres 1983 begannen dann die Repressionen. Punks wurden auf der StralRe
verhaftet, Bands verboten und einige ihrer Mitglieder (zeitweise) inhaftiert; einige stellten
Ausreiseantrage und verlieRen auf Wunsch oder staatlichen Druck das Land. Es erfolgten Ein-
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berufungen zum Wehrdienst, auch wurden MfS-Spitzel in die Szene eingeschleust.

Die erste Punk-Generation wurde so innerhalb weniger Monate als nichtsozialistisch
sowie fehlgeleitet kriminalisiert und weitgehend aus der Offentlichkeit verdrangt. Erich
Mielke, in der DDR von 1957 bis 1989 Minister fiir Staatssicherheit, hatte die Bekdmpfung
dieser Gruppen als eine seiner primaren Aufgaben definiert: Die Szene wurde ,,zersetzt”. Dazu
wurden z.B. Gerlichte in Umlauf gebracht, dass Einzelne aus einer Clique fiir das MfS arbeiten
wirden. Ziel der Zersetzung war Lahmung, Desorganisation und Isolation der so genannten
Staatsgegner. Als , negativdekadente Jugendliche” galten auch (unpolitische) Skinheads und
Heavy-Metal-Fans.

Bis etwa Mitte der 1980ger-Jahre hatten in der DDR Punks und Skins friedlich miteinan-
der gefeiert und die gleiche Musik gehort; danach verschrieben sich viele der Letztgenannten
dem Nazi-Gedankentum, so dass es zunehmend zu Auseinandersetzungen zwischen beiden
Lagern kam. Zu bemerken ist, dass es offiziell keine Faschisten im , antifaschistischen Staat”
gab; erst der Ubergriff von rechtsextremen Skins auf Besucher eines Punk-Konzerts in der
Zionskirche in Berlin-Prenzlauer Berg im Oktober 1987 bewirkte in der Folge ein Eingestandnis
bei den Machthabern.

1984 waren ca. 900 Punks bei den offiziellen Stellen registriert; zu den Zentren ge-
horten Berlin, Leipzig, Halle, Erfurt, Magdeburg und Cottbus. Die Bands der friihen Phase
trugen Namen wie ,,Die Firma“, ,Schleimkeim*, ,Namenlos®, ,Planlos” und ,Wutanfall“.
Ungefahrliche Auftrittsmoglichkeiten der nicht zugelassenen Combos gab es nur im privaten
Raum sowie in Kirchen im Kontext von politischen Diskussionen, ,Rock-Sessions” u. A. Punks
galten in der DDR als absolute AuRenseiter und waren Freiwild sowohl fiir die Polizei wie
fiir andersdenkende Jugendliche, die diese hdufig zusammenschlugen (vgl. Rauhut 2002, S.
112ff.). Sie galten als ,,asozial”, was ein eigener Straftatbestand in der DDR war, wurden u.a.
wegen ,0ffentlicher Herabwiirdigung der DDR”, ,Zusammenrottung” und , staatsfeindlicher
Hetze” juristisch verfolgt. Die Musik verbreitete sich damals durch das so genannte Tape-Tra-
ding (Tausch selbst aufgenommener Kassetten von Hand zu Hand) und wurde durch (illegale)
Fanzines bekannt gemacht.

Ab Mitte der 1980er-Jahre dnderte die Jugend- und Kulturpolitik der DDR geringfligig
ihren Kurs, so dass jetzt auch Stromungen und diverse Subkulturen zugelassen wurden, die zu-
vor als ,unvereinbar mit dem sozialistischen Menschenbild” galten. In den letzten Jahren vor
dem Mauerfall durften Punk-Bands in FDJ-Clubs und sogar im ,,Palast der Republik” spielen.
Dies war auch ein Ausdruck von Hilflosigkeit, mit der man der zunehmenden Individualisie-
rung der Gesellschaft Rechnung trug — und wohl auch den Gorbatschowschen Reformen im
Kontext von Glasnost und Perestroika geschuldet, denen sich die DDR-Staatsfiihrung aller-
dings weitgehend zu verschlieBen suchte. Ab Marz 1986 hatte Underground-Musik auch im
offiziellen Radio ein Ventil: auf Radio DT 64 (Jugendprogramm des DDR-Rundfunks) mit dem
Independent-Rock-Spezial ,,Parocktikum®. Punk-Bands, die sich um eine staatliche Zulassung
mit Auftrittserlaubnis bemiht hatten (die sogenannte ,Einstufung”, bei der musikalisches
Kénnen und die Liedtexte Gberprift wurden), durften nun in FDJ-Clubs auftreten.

Die Beobachtungen durch das MfS gegeniiber der Rock-, Punk- und Metal-Szene
bestanden jedoch trotzdem weiter. Die Produktion von ,flistern & SCHREIEN“ fallt genau in
diese diffuse Zeit.

Produktionsbedingungen des Dokumentarfilms

Mitte der 1980er kam eine Studie des Zentralen Instituts fiir Jugendforschung in Leipzig
zu dem Ergebnis, dass 14-18jahrige taglich ca. drei bis vier Stunden Rockmusik horen. Daher
sollte dieses Phanomen erstmals fiir das Kino aufbereitet werden, und die Filmemacher
erhielten von den DEFA-Filmstudios umfangreiche Mittel, um die Lebenswelt Jugendlicher ab
1985 ein Jahr lang zu recherchieren. Dazu gehérten u.a. Begleitung von Bands bei Tourneen,
Auswertung von Fan-/ Horerpost, Interviews, Schiileraufsatze zum Thema und Gesprache mit
Schulklassen, Briefumfrage mit Anhangern diverser Bands und Interviews mit Fans wahrend
der Konzerte. Daraus entstand Mitte 1986 die Konzeption des Films, gedreht wurde von Marz
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bis Oktober 1987.

Nichts sollte laut den DEFA-Studio-Verantwortlichen dem Zufall (iberlassen werden. Der
Produktionsauftrag fiir ,flistern & SCHREIEN“ wurde von den verantwortlichen Stellen erteilt,
obwohl von vornherein klar war, dass es im Film kritische Tone geben wird, z.B. bezlglich
fehlender Reisefreiheit sowie Arbeits- und Perspektivlosigkeit von Jugendlichen. Der Grundte-
nor der Filmemacher war jedoch positiv. , Es sollte kein Film gegen den Staat gemacht werden,
das System sollte nicht in Frage gestellt oder ausgehebelt, sondern verbessert werden. Vom
Ansatz her sollte ein ehrlicher, kritischer Film entstehen, damit die Menschen ein Verhaltnis zu
ihrem Land bekommen, sich heimisch fiihlen, damit sie sagen, das sind wir und das wollen wir.
Sie sollten sich wiedererkennen und nicht mit den oftmals propagierten sozialistischen Helden
konfrontiert werden, so die Intentionen Schumanns. Die Entscheidungstrager konnten sich
damit anfreunden und so kam es zur Produktionsfreigabe” (R6der 1996, S. 47).

Wie wichtig den DEFA-Verantwortlichen der Film war, zeigt sich — neben der umfang-
reich eingerdumten Vorbereitungszeit — daran, dass der Drehstab 35 Personen umfasste und
viel (moderne) Technik bereit gestellt wurde. Die Herstellungskosten lagen bei ca. 1,2 Millio-
nen Ost-Mark, was umgerechnet und auf heutige Verhaltnisse bezogen Uippig war. Die Drehar-
beiten dauerten ca. 65 Tage, und fiir den Schnitt des umfangreichen Materials wurde sehr viel
Zeit eingeraumt.

Die Filmemacher begleitete beim Schneiden stets die Schere im Kopf: die Selbstzensur.
Als der Film im Rohschnitt etwa vier Stunden lang war, fihrte man Testvorfiihrungen vor Schul-
klassen durch, um dessen Wirkung abzuschatzen. Danach wurde er im Sommer 1988 mit nur
einer geforderten Anderung von der Studioleitung, dem Filmminister und einem Mitglied des
Zentralkomitees der DDR abgenommen. Erstaunlicherweise gab es also lediglich einen Zen-
surschnitt. ,Wahrscheinlich lag es daran, dass die Kraft, die Lebenswahrheit und die positive
Energie, die transportiert wurde, letztendlich auch die Funktionéare liberzeugte” (ebd. S. 56).

Am 20. Oktober 1988 feierte der Film seine Premiere im Colosseum-Kino in Berlin-
Prenzlauer Berg. Dass auch Bands auftreten, wurde abgelehnt, da es sich um einen offiziellen
Akt handelte. Daher gab es eine zweite Premiere flr Zuschauer und Bands. Dort kam es zu
Streitigkeiten zwischen Uniformierten und Besuchern, da Hundertschaften der Polizei das
Kino umstellt hatten und alle Gaste kontrollierten: So wurden die geplanten Auftritte verhin-
dert. Das verschaffte dem Film allerdings groRe Publicity. Es folgten etliche Vorfiihrungen mit
anschlieBenden Konzerten und Gesprachen.

Der Film lief in fast allen Kinos des Landes mit insgesamt 33 Kopien an (15-25 Kopien
waren in der DDR Standard), so dass alle Bezirke abgedeckt wurden. Das bestatigt das Inte-
resse der offiziellen Stellen an der Dokumentation. Nach ihrer Auffiihrung auf der Berlinale im
Jahr 1989 folgten an die Filmemacher Einladungen zu Festivals in aller Welt. Durch Mundpro-
paganda stiegen die wochentliche Zuschauerzahlen stetig an, wobei Berlin das meiste Publi-
kum verzeichnete. Genaue Angaben liegen nicht vor, seridse Schatzungen gehen aber von ca.
500.000 Zuschauern aus, was fir einen Dokumentarfilm und fir die DDR insgesamt betrach-
tet — gemessen an der Einwohnerzahl — ein phdanomenal gutes Ergebnis war.

4q DIDAKTISCHE UBERLEGUNGEN
Film als dsthetisches Konstrukt

Filme haben als Kunstwerke per se eigene Zielrichtungen und eigenen Sinn. Mit Filmen
serios umzugehen bedeutet, sie nicht als Abbild realer Vorgange zu interpretieren. Dies zu
beachten, ist gerade bei Dokumentarfilmen wichtig.

Dokumentarische Filme erreichen beim Publikum haufig eine grofRere Glaubwiirdigkeit
als Spielfilme, weil reale Personen, Orte und Geschehnisse ,authentisch” abgebildet oder
reflektiert werden. Ein spezielles Merkmal von ,flistern & SCHREIEN“ ist der nichtvorhandene
Sprecher-Kommentar, ein Gestaltungsmittel, das uns heute oft begegnet, aber in zeitgenos-
sischen Dokumentationen nicht sehr haufig anzutreffen war. Dieses hat sicher die Identifika-
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tionsmoglichkeit fiir den Zuschauer erhéht und das Interesse sowie die Zuneigung befliigelt.
Der Dokumentarfilm fungierte in der DDR zum Teil — wie Theater und Literatur — als eine
mediale Ersatzoffentlichkeit. Hier konnte — zwischen den Zeilen — auch Kritisches geduRert
werden, was in Tageszeitungen und in Fernsehnachrichten etc. nicht moglich war. Das Publi-
kum war es gewohnt, diskrete Anspielungen, Zwischentdne und doppelte Lesarten zu erken-
nen. Ein Grund, weshalb Regisseur Dieter Schumann den Film ab 1985 planen durfte, war,
dass man Dokumentarfilme wollte, die auch unterhaltsam sind — und nicht nur lehrhaft mit
parteinahen Aussagen ausgestattet.

Der Film weist fiir eine DDR-Dokumentation der damaligen Zeit recht eindrucksvolle
auditive und visuelle Mittel auf. U.a. verwendet er die assoziative Montage, die die emotio-
nale Wirkung verstarkt und sicher mit zum groRen Kinoerfolg beigetragen hat. Die Interviews
sowie Konzerte wurden meistens recht originell festgehalten. Der Kameramann vermochte
es, mit den Protagonisten eine vertraute Atmosphare zu entwickeln; so hat man haufiger den
Eindruck, dass den Interviewten iberhaupt nicht (mehr) bewusst ist, dass eine Kamera luft,
so locker agieren sie. Folgende Charakteristika stechen weiterhin hervor: das Reisemotiv bzw.
das Motiv der Bewegung, das an das Genre Roadmovie erinnert; die Darstellung von Berlin
als pulsierendes Musikzentrum; der Wechsel von Interviews und Konzertmitschnitten und die
nichtchronologisch verlaufenden Erzahlstrange. Der Film ist recht schnell geschnitten: In der
Montage der Szenen werden Kontraste und Ubereinstimmungen zwischen den Protagonisten
verdeutlicht. Jeder einzelne Erzahlstrang folgt einer inneren Dramaturgie und ist mit einzel-
nen Hohepunkten angereichert. Mit dieser Erzadhlstruktur wollte man eine Form finden, die
filmisch den (Videoclip-Asthetik gepragten) Sehgewohnheiten junger Leute und zudem der
Vielschichtigkeit der Rockmusik-Szene entspricht. Eine optimale Wirkung wollten die Filme-
macher mit einer inhaltlichen und formalen Gleichberechtigung von visuellen, verbalen und
musikalischen Ausdrucksmitteln erreichen. Kamera und Gesprache wirken lebendig, und die
Auswahl der Musiktitel ist passend. Auch die Liedtexte spielen eine wichtige Rolle. Sie wurden
aber nicht wie urspriinglich geplant durch Untertitel eingeblendet, da ihre zum Teil kritische
Sicht, die Verantwortlichen eventuell zu einem Verbot hatte hinreiBen kénnen.

Der Produktionsassistent des Films, Stephan Roder, beschreibt treffend: , flistern &
SCHREIEN’ war der erste und zugleich einzige authentische Film, der die alternative Jugend-
kultur und Rockmusikszene der DDR thematisierte. Am Vorabend der Wende in der DDR
schilderte er einpragsam die Gedanken- und Geflihlswelt Jugendlicher, die im spannungs-
geladenen Medium Rockmusik ihre Identitdtssuche betrieben und in ihr eine der wenigen
Moglichkeiten zum emotionalen Ausleben fanden” (Réder 1996, S. 25). Die Dokumentation ist
weniger ein Musikfilm als eine Art soziologische Studie (iber die DDR-Jugend und ihr Verhalt-
nis zur Musik. Eklatant deutlich wird die Distanz zwischen dem, was Stasi und Staatsfiihrung
immer wieder als Image der Jugend verbreiteten und der tatsachlichen Weltanschauung in
der Endphase der DDR. Gezeigt wird, dass es nicht wenigen jungen Menschen gelang, ein Le-
ben jenseits der propagierten Staatsideologie und pure Anpassung zu fiihren und sich zum Teil
selbst zu verwirklichen. Aber auch der Frust tiber das System tritt in ,flistern & SCHREIEN“
deutlich zu Tage — und der Wille, daran etwas zu andern.

Aufbau, Ziele und Inhalte der Unterrichtseinheit

Die Zielgruppe der hier geplanten Unterrichtsreihe sind Lehrkrafte und Lernende der
Sekundarstufe | und Il, insbesondere Gymnasien, Real- und Gesamtschulen von Jahrgangsstu-
fe 9 bis 13.

AuRer in Geschichte kann der Film in den Fachern Politikwissenschaft, Sozialkunde,
Deutsch, Lebensgestaltung-Ethik-Religionskunde und Musik thematisiert werden.
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Bezug zu den Rahmenlehrpléinen Geschichte:
- Inhalte: u.a. DDR, Konfrontation der Blocke und die deutsche Frage, Ost-West-
Gegensatz, Alltagsgeschichte, Demokratie als Gestaltungsgrundsatz, Geschichtskultur:
Dokumentarfilm als historische Quelle aus seiner Zeit

- Kompetenzerwerb: u.a. historische Narrationen analysieren und beurteilen,
verschiedene Perspekti-ven unterschiedlicher sozialer (Jugend-)Gruppen entdecken,
kriteriengerecht eine audiovisuelle Quelle bzw. Filmdokumentation als Zeitdokument
des 20. Jahrhunderts analysieren, begriindete Sach- und Werturteile bilden.

Zu den zentralen Lerninhalten gehoren die Merkmale der End-Phase der DDR, d.h. die
Zeit kurz vor und nach dem Mauerfall 1989. Die Schiilerinnen und Schiiler erfahren mehr
Uber das Leben in der DDR, vor allem Gber die alltdgliche Lebenswelt Jugendlicher Ende der
1980er-Jahre, deren kulturelle Ausdrucksformen und lber das geltende sozialistische Gesell-
schafts- und Menschenbild. AuRerdem werden Grundlagen der Demokratie und Diktatur im
Vergleich erarbeitet.

Das Unterrichtskonzept setzt kompetenzorientiert an. Neben inhaltlichen Aspekten
steht die Kompetenz der historischen Urteilsbildung im Fokus. Die Analyse- und Deutungs-
kompetenz ist auf den Dokumentarfilm als historische Quelle sowie auf Texte fokussiert. Bei
Ersterem ist ein Eingehen auf filmgestalterische Aspekte unabdingbar, da Filme nicht alleine
auf der inhaltlichen Ebene behandelt werden kénnen.

Die Schiiler sollen also nicht nur Arbeitswissen erwerben und fachspezifische Arbeits-
weisen kennen lernen. Sie sollen vielmehr iber Begriffskonzept, Strukturierungswissen,
Verfahrensweisen, Orientierungschancen verfligen lernen, so dass sie die erworbenen Fa-
higkeiten, Fertigkeiten, Bereitschaften (= ihre historischen Kompetenzen) in neuen, auch
alltagsweltlichen Situationen anwenden und nutzen kdnnen. Der Kompetenzaufbau der
Schilerinnen und Schiiler zielt vor allem darauf, dass sie den Film als dsthetisches Konstrukt
erkennen, filmsprachliche Mittel untersuchen, multiperspektive Zugange zur Geschichte
nutzen und begriindete Sach- und Werturteile in Bezug auf die folgende Leitfrage fallen: Der
Dokumentarfilm ,flistern & SCHREIEN“ (1988) als historische Quelle: Ist dieser Film ein Vorbo-
te der Wende — und waren Jugendliche in der End-Phase der DDR angepasst, verangstigt und
desillusioniert oder frech, froh und frei?

Die Unterrichtsreihe im Uberblick

Wegen der Lange von 120 Minuten empfiehlt sich die Begrenzung der Filmsichtung auf
zentrale Szenen: mit zu Wort kommenden Jugendlichen (ca. Minute 25-33, 45-52, 63-78 und
94-97). Zudem entspricht der Film Rezeptionsgewohnheiten von Schiilern heute nur zum Teil.
Zudem sind die Passagen, welche die Musiker weitgehend alleine in den Fokus setzen, fir die
Fragestellung der Reihe von geringerer Relevanz. An deren Anfang sollte — nach der Behand-
lung der einfiihrenden Texte M 1 und M 2 — das Sichten der Exposition stehen (bis ca. Minute
15), damit sich die Schiiler in den Film einfinden, das Nachfolgende einordnen und verstehen
koénnen.
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Phase Inhalte Material
Einstieg e Erwartungen an Inhalt und Gestaltung des Films anhand | Filminhalt
des Filminhalts formulieren Seite 3
Erarbeitung e Historischen Kontext der End-Phase der DDR erarbeiten M1
e Produktionsbedingungen von ,flistern & SCHREIEN“ ken- | M 2
nen lernen und daraus Aussagen Uber den Film ableiten
e Beobachtungsauftrage: Inszenierung der Jugendlichen Film
und der Darsteller in dem Dokumentarfilm sowie deren
Unzufriedenheit mit dem DDR-Regime einschatzen; ge-
stalterische Aspekte mit Hilfe von Oberbegriffen (Drama-
turgie, Bildgestaltung, Musik, etc.) beschreiben
Filmsichtung: ,fliistern & SCHREIEN“ (Schumann 1988)
Vertiefung e Presse-Echo aus der DDR und BRD untersuchen M 3
e Merkmale von DEFA-Dokumentarfilmen an der Gestal- M 4, Film
tung dieses Films anhand der Film-Exposition erkennen
¢ Inszenierung der Fans in ,flistern & SCHREIEN” analy- M 5, Film
sieren und mit heutigem Fan-Kult vergleichen
e Wert und Aussagekraft von Spiel- und Dokumentarfilmen | M 5, Film
als historische Quelle beurteilen
Sicherung e Darstellung von Punks im Film ,flistern & SCHREIEN” mit | M5
anderen historischen Narrationen tber Punks vergleichen
und in einem fiktiven Brief sichern
e Songtexte von ,Planlos” und , Feeling B analysierenund |M 6
interpretieren
Aktualisierung | ¢ Vorbehalte des DDR-Staates gegeniiber Rock, Heavy Film,
Metal und Punk erkennen und mit heutigen Vorbehalten | Rollenspiel
Erwachsener gegenliber musikalischen Vorlieben von
Jugendlichen vergleichen
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5 ARBEITSANREGUNGEN

Vorbereitung des Films

o Lesen Sie die Informationen zum Filminhalt (S. 3 dieses Materials). Weckt diese bei
lhnen Interesse fiir den Film? Welche Art von Film erwarten Sie in inhaltlicher und
gestalterischer Hinsicht?

o Ordnen Sie den Dokumentarfilm ,fliistern & SCHREIEN“ — entstanden in den Jahren
1985-1988 — in den historischen Kontext (Material 1) ein. Erstellen Sie dazu einen Zeit-
strahl mit den politischen und gesellschaftlichen Ereignissen der Jahre 1980 bis 1990 in
der DDR. Recherchieren Sie entsprechende Daten und Fakten auch unter
www.bpb.de/themen, www.deinegeschichte.de, www.ddr-geschichte-vermitteln.de
sowie www.unseregeschichte.zdf.de.

o Analysieren Sie das Protokoll der DDR-Filmzulassungsstelle zu ,fliistern & SCHREIEN*
(Material 2). Erwarten Sie nach dessen Lektilre einen eher kritischen oder eher
,linientreuen” Film? Bitte erldutern Sie Ihre Ansicht.

. Alternative zur Lektlire des Protokolls erst nach der Filmsichtung:

1. Analysieren Sie das Protokoll (Material 1).

2. Trifft der Text den Kern des Films?

3. Nehmen Sie zu einzelnen Passagen des Protokolls Stellung, in denen
Begriindungen fiir das 6ffentliche Auffiihren des Films gegeben werden.

Beobachtungsauftréige

o Beschreiben Sie, wie Jugendliche und Musiker in ,fllistern & SCHREIEN” dargestellt

werden.

. Die Portratierten dufRern auch ihre teilweise Unzufriedenheit mit Staat und Gesell-
schaft. Visualisieren Sie diese Aspekte Ubersichtlich in einer Mind-Map.

. Achten Sie auf die gestalterischen Gesichtspunkte (Filmsprache) dieses Dokumen-

tarfilms: u.a. Dramaturgie, Personendarstellung, Bildgestaltung, Musik/ Gerdusche/
Sprache, Ausstattung, Kameraarbeit, Schnitt. Erstellen Sie dazu eine Tabelle mit Ober-
begriffen und Spalten.

. Schatzen Sie ein, ob der Film fiir die damaligen gesellschaftlichen und politischen Ver-
haltnisse in der DDR eher sehr kritisch oder weniger kritisch war.

Nachbereitung des Films

o Die Antworten des bekennenden Rockmusik-Fans Dieter Schumann auf die Fragen des
Journalisten (Material 3, Text A) lassen durchaus Interpretationsspielraum zum Wei-
terdenken: Erértern Sie, inwiefern er kritische Aspekte mit einflieRen lasst.

. Erarbeiten Sie die positiv und negativ bewertenden Aspekte von ,flistern & SCHREIEN“
in der Rezension der Berliner Zeitung vom 3.11.1988 (Material 3, Text C). Stellen Sie
diese in einer Tabelle gegeniiber.

o Vergleichen Sie die Filmbesprechungen der beiden DDR-Zeitungen miteinander (Mate-
rial 3, Texte B und C). Setzen Sie diese anschlieRend in Bezug zu den Kritiken der FAZ
und der Berliner Zeitung vom 2.05.2009 (Material 3, Texte D und E). Worin bestehen
Gemeinsamkeiten und Unterschiede? Schatzen Sie ein, wie es zu den abweichenden
Schwerpunkten/ Einschdtzungen kommt.

o Das Presseecho auf ,flistern & SCHREIEN“ war in der DDR fast durchgehend duBerst
positiv. Man kdnnte fast den Eindruck gewinnen, als waren diese bejahenden Berichte
staatlich verordnet gewesen. Stellen Sie Vermutungen an, weshalb die Zeitungen im
SED-Staat diesen durchaus kritischen Film wohl iberwiegend positiv bewertet haben.

. Stellen Sie Merkmale von Dokumentarfilmen in einem Schaubild zusammen. Recher-
chieren Sie dazu im Internet unter:
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www.afk.uni-karlsruhe.de/dokumentarfilm/dokuessay.html,
www.mediacultureonline.de und www.media-college.de. Beschreiben Sie anschlie-
Rend die dokumentarischen Elemente von ,flistern & SCHREIEN” — am besten konkret
durch eine Analyse der Film-Exposition (bis einschlieRlich zirka Minute 15). Gehen Sie
dabei auch auf die Funktion/ Wirkung der 17 im Film zu horenden Songs ein.

o Erldutern Sie die Aussage in Bezug auf DEFA-Dokumentarfilme (Material 4).

o Stimmen Sie nachfolgender Einschdtzung zu? Begriinden Sie |hre Ansicht.

,Das DEFA-Dokumentarfilmstudio drehte mit ,fliistern & SCHREIEN’ einen pseudo-sub-
versiven Rock-Report, in dem junge Punks ihren Frust (iber die herrschenden Zustdnde
von der Leinwand aus verbreiten durften.”

. Etliche Kinogdnger und Leserbriefschreiber haben sich Gber ,Silly“-Fan Jana lustig
gemacht. Sie hat darauf in einem Leserbrief (Material 4) geantwortet. Kbnnen Sie
Janas Unmut nachvollziehen? Begriinden Sie Ihre Meinung. Vergegenwartigen Sie sich
Ausschnitte aus dem Film bzw. sehen Sie sich dazu erneut folgende Filmausschnitte an:
ca. Minuten 39-43, 78-81, 94-96 und 98-105.

o Wie verhilt es sich heute mit Fans und ihren Idolen? Schildern Sie fiir einen fiktiven
Zeitungsbericht lhre eigenen Erfahrungen oder schreiben Sie einen kritischen Kom-
mentar.

o Im Zusammenhang mit Janas Kritik — aber auch grundsatzlich — stellt sich folgende Fra-

ge: Kbnnen Dokumentarfilme die Wirklichkeit addaquat abbilden? Inwiefern sind Doku-
mentarfilme ein Abbild der historischen Realitdt? Diskutieren Sie diesen Sachverhalt im
Stuhlkreis.

. Erortern Sie, ob Dokumentar- und Spielfilme als historische Quelle fiir Wissenschaftler,
Journalisten, Schiiler etc. dienen kdnnen. Berlicksichtigen Sie hierbei die Ausfiihrungen
zu Film und Historie auf
www.hist.uni-hannover.de/kulturarchiv/filme-in-der-historischen-bildungsarbeit.

o Benennen Sie die wesentlichen (Gestaltungs-)Unterschiede zwischen Dokumentar- und
Spielfilmen.

o Wie erklaren Sie sich die Vorbehalte des DDR-Staates gegeniliber Rock, Heavy Metal
und Punk (Material 5)?

o Wie verhalten sich in der BRD der Gegenwart Politik und Gesellschaft gegentiber Mu-
sikformen jenseits von Klassik und Pop?

o Welche Funktion/ Bedeutung hat Hip Hop heutzutage im Vergleich zu Rock, Punk und
Heavy Metal in den 1980er Jahren?

o Inszenieren Sie in Rollenspielen Gesprache zwischen Jugendlichen heute (iber Eltern,
Schule, Staat, Gesellschaft, Musik, Lebensgefiihl, Wiinsche, Sehnsiichte, Zukunft usw..

. Aus Sicht der DDR-Fiihrung galten Punks als ,,politisch und sozial gefdahrdete Jugendli-
che” (gleichgesetzt mit Kriminellen und Antragstellern auf Ausreise in den Westen) und
stellten eine Gefahr dar, ihre ,,sozialismusfremde Lebensweise” auf andere zu tUbertra-
gen. Kreieren Sie anhand von Jakob Heins Schilderungen (Material 5) (und eventuell
weiterer Beschreibungen: siehe u.a. www.jugendopposition.de) eine Charakterisierung
eines Punks in der DDR.

. Vergleichen Sie Heins Erinnerungen (Material 5) mit der Darstellung und den Erzdh-
lungen der Jugendlichen in ,flistern & SCHREIEN“.

. Sammeln Sie Griinde, warum Punks in der DDR von staatlicher Seite vermutlich so
extrem negativ eingeschatzt und sanktioniert wurden.

. Kénnen Sie die Standpunkte der Jugendlichen im Film nachvollziehen? Begriinden Sie

Ihre Ansicht. Folgende Filmausschnitte —in denen Jugendliche zu Wort kommen — kdn-
nen daflir herangezogen werden:
> ca. Minute 25-33
> ca. Minute 45-52
> ca. Minute 63-78
> ca. Minute 94-97
o Verfassen Sie einen Brief an einen der Jugendlichen aus dem Film. Gehen Sie dabei auf
seine Wiinsche und Sehnsiichte sowie Kritik an Staat und Gesellschaft ein, indem deut-
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lich wird, was Sie nachvollziehen kdnnen und was Sie eher befremdlich finden.

o »Planlos” war eine Band der ersten Punk-Generation der DDR (ab 1979), die seit dem
Jahr 1983 mit starken Repressionen durch Stasi und Volkspolizei zu kimpfen hatte. Die
1983 gegriindeten ,Feeling B“ hatten nicht diese enormen Probleme. Analysieren und
interpretieren Sie die beiden Lieder dieser Bands (Material 6).

. Wahlen Sie je nach Geschmack einen weiteren Songtext der im Film portratierten
Gruppen aus den Jahren 1979-89 aus, recherchieren Sie den Text (z.B. unter
www.lyriks.de) und analysieren sowie interpretieren Sie diesen.

. Analysieren Sie die Ausziige aus der Stasi-Akte des Keyboarders Christian , Flake” Lorenz
(,Feeling B“), der heute beim ,Rammstein” spielt, unter http://einestages-spiegel.de/
static/authoralbumbackgroud/1407/-mir-fehlt-die-ddr.html und www.myspace.com/
feeling-b.

Ideen fiir die historische Projektarbeit

o (Audio-/ Video-)Interviews mit Zeitzeugen (Oral-History), die den Film damals im Kino
gesehen haben oder damaligen Musikern und Jugendlichen (zu ihren Erinnerungen,
Erlebnissen etc.) fliihren. Hinweise zur Durchfiihrung von Interviews und zum Bezug von
Aufnahmetechnik usw. befinden sich auf
www.bildungsserver.berlin-brandenburg.de/material.html.

. Gegeniberstellung der Geschichte der Punk-Bewegung in Ost- und West-Deutschland.

. Die Recherche nach und das Aufsuchen von ehemaligen DDR-Jugendclubs und anderen
Auftrittsorten flr Musiker in der Region Berlin-Brandenburg und deren Dokumentation.
L Schiilerprojekttage sowie Schillerseminare zum Thema bietet , Die Bundesbeauftragte

fir die Unterlagen des Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen DDR” (BStU) in Berlin
an (siehe www.bstu.bund.de ® Bildung). Fihrungen, Seminare und Projekttage zum
Thema Stasi etc. offeriert u.a. die Gedenkstatte Berlin-Hohenschdnhausen (siehe www.
stiftung-hsh.de).

. Weitere Tipps siehe www.bildungsserver.berlin-brandenburg.de/2422.html.

Themenvorschldge fiir die 4. und 5. Priifungskomponente

. Die DEFA hat zwischen 1946 und 1992 ca. 6.000 Dokumentarfilme und Wochen-
schauen gedreht: z.B. ,Unsere Kinder” (1989) zu Punks, ,,Grufties” und Skinheads in
der DDR. Die Recherche danach ist im Internet moglich. Daneben entstanden nach der
Wende Filme lber spezielle Musik-Stile und ihre Anhanger zu DDR-Zeiten: z.B. ,0st-
PUNK! too much future” (2007) und ,,Here we come — Breakdance in der DDR” (2008).
Vergleich der inhaltlichen und filmischen Gestaltung dieser Werke.

. Analyse und Interpretation von Songtexten einzelner DDR-Bands — wie ,Silly“,
,Feeling B, ,, Puhdys”, ,City“, , Freygang“, ,,Formel 1%, ,Pharao” und weiterer Pop-,
Rock-, Metal- und Punkbands — in gesellschaftlicher und politischer Hinsicht.

o Verschiedene Jugendkulturen in der DDR: ,Normalos”, Punks, , Grufties”, Rocker, Me-
taller, Waver, Hip Hopper, Breakdancer, Popper, Skinheads etc. darstellen, portratieren
und vergleichen.

o Allgemeiner Vergleich der Musikszene in Ost und West. Darunter die Fragestellung, wie
Musiker und andere Kiinstler in der DDR zwischen Freiheit und staatlicher Beschnei-
dung agierten.

. Auftritte von West-Musikern in der DDR recherchieren und schildern.

. Jugendliche im Fadenkreuz der Stasi unter folgender Frage untersuchen: Jugendliche
als Stasi-Mitarbeiter — Tater oder Opfer?
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6 MATERIAL

N Material 1

HISTORISCHER KONTEXT

Im Standardwerk ,Spur der Filme. Zeitzeugen Uber die DEFA” schreiben die Autoren
Uber die Zeit zwischen 1985 und 1989 Folgendes Uber staatliche Eingriffe ins Filmemachen:

[...] Mit dem Machtantritt von Michael Gorbatschow als KPdSU-Chef 1985 in Moskau
keimten auch in der DDR neue Hoffnungen auf eine Wandlung des Sozialismus auf, denn der
erste Mann der Sowjetunion setzte sich fir einen revolutionaren Umbau der Gesellschaft und
klar durchschaubare Verhiltnisse ein. ,Glasnost” und ,Perestroika” wurden in der zweiten
Halfte der achtziger Jahre zu den wichtigsten Vokabeln der politischen Auseinandersetzung.
Sie wirkten als Katalysator in der in Bewegung geratenen DDR-Gesellschaft. Dass sich die
DDR-Fuhrung distanziert und sogar ablehnend gegeniiber Gorbatschow und seinen politischen
Ideen verhielt, rief Emporung hervor, aber verdeutlichte zugleich, dass ein anderer Sozialis-
mus mit den gegenwartig Herrschenden nicht zu haben war. Dummheit und Ignoranz der
DDR-Fuhrung verbreiterten die Front derer, die mit dem in der DDR praktizierten Sozialismus
unzufrieden waren und Veranderungen wollten. [...] Je offensichtlicher die Krise in der DDR
wurde, desto mehr begannen die Menschen offen ihre Kritik an den Verhéltnissen zu artikulie-
ren. Auf dem X. Schriftstellerkongress im November 1987 wurde erstmals offentlich zur Zensur
Stellung genommen. Christoph Hein betonte in seinen einleitenden Bemerkungen zur Sitzung
der Arbeitsgruppe ,Literatur und Wirkung“, dass die Zensur berlebt sei, ,,nutzlos, paradox,
menschenfeindlich, volksfeindlich, ungesetzlich und strafbar”. Er forderte: ,,Das Genehmigungs-
verfahren, die Zensur, muss schnellstens und ersatzlos verschwinden, um weiteren Schaden
von unserer Literatur abzuwenden, um nicht unsere Offentlichkeit und unsere Wiirde, unsere
Gesellschaft und unseren Staat weiter zu schadigen.” Auch auf den Verbandskongressen der
bildenden Kiinstler, der Film- und Fernsehschaffenden und Unterhaltungskiinstler wurden
offen und unverbliimt die provinzielle Enge der DDR, die Medienpolitik und der Riickstand
gegeniiber dem Kulturleben in anderen Landern der sozialistischen Gemeinschaft artikuliert.
Die Staatsicherheit hatte bereits im Vorfeld des VFF-Kongresses auf den wachsenden Unmut
unter den Filmkiinstlern verwiesen. [...] Trotz alledem lieBen sich die Machtigen in der DDR in
ihrem Kurs nicht beirren und ignorierten den Stimmungswandel in der Bevolkerung. [...] Indes
war das Land langst in Bewegung gekommen, nachdem Blirgerrechtsgruppen im Mai 1989 die
Falschung der Ergebnisse der Kommunalwahlen nachgewiesen hatten. Die Drohgebarden der
Staatssicherheit verloren zunehmend an Wirksamkeit. Die Unruhe verstéarkte sich weiter, als im
Sommer die bundesdeutschen Botschaften in Prag, Warschau und Budapest Anlaufpunkte all
derer wurden, die fiir sich in der DDR keine Perspektive mehr sahen und denen sich neue Wege
in den Westen zu 6ffnen begannen. Wahrend die einen fiir alle sichtbar ihre Ausreise erzwan-
gen, fand auch die politische Auseinandersetzung zwischen der Fiihrung und den im Lande
Bleibenden zunehmend im 6ffentlichen Raum statt. [...] Mitten in den aufregenden Ereignissen
im Oktober 1989 beschloss der Vorstand des Verbandes der Film- und Fernsehschaffenden,
eine Kommission zu bilden, die die in den Archiven schlummernden Verbotsfilme der DEFA und
des Fernsehens priifen sollte. Jenen Filmen, denen 1965 und 1966 die Fertigstellung oder Auf-
fiihrung verwehrt worden war und die wiederhergestellt werden konnten, wurde endlich der
Weg in die Kinos frei gemacht. [...] Am Ende des Jahrzehnts hatte die DEFA etwa 150 Spielfilme
produziert. Darunter solche Filme wie ,Solo Sunny“ von Konrad Wolf, der mehr als eine Million
Zuschauer in die Kinos brachte und auch im Ausland Aufsehen erregte. [...] All diese Filme spie-
gelten DDR-Realitdt, und kaum einer war wegen seines Bezugs auf die Probleme des Lebens in
der sozialistischen Gesellschaft der Kritik der politisch Verantwortlichen in der DDR entgangen.

Beim Publikum kamen die Filme jedenfalls an. [...]
Aus: Spur der Filme. Zeitzeugen tber die DEFA. Hrsg. von Ingrid Poss und Peter Warnecke. Bundeszentrale fur politische
Bildung, Bonn 2006, S. 344ff.
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Material 2

PROTOKOLL DER DDR-FILMZULASSUNGSSTELLE ZU ,,FLUSTERN & SCHREIEN“
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"liistern & SCIMEIENT

iteglo: Diecter uvchumann

inschitzung

- —

Line Tir wird geoffnet. uer sie durchschreitet, sich auf dicsen
Film einliiBt, wird - abhiingig von eigenem J,lter, von oipgencn
sozialon und kulturellen isrfahrungon - Neues entdocken, Dekanntes
wiederfinden. i£s ist der erste IFilm seit rund 20 Jahren DL~
Qoclgeschichite, dor sich liber Gruppenportriits hinaus mit dom
.. alltiipglich und massenhaflt cobrauchten Kulturgut "Roclkmusilk"
auseinandersotlzt. ks ist wahrscheinlich der orste Film iibor-
haupt, der itoclunusik unter dem Aspekt ihrer Verwurzelung in dor
sozialen lealitiit von lusikern und Publikum botrachtct.
Das Lrgebmnis ist {iborraschend, intstandon ist ein IMilm, dor
suskunft itiber Ilaltungen und Lebensgefiihl junger s.oute in
unserem Land gibt, dor wichtige LErscheinungen dor DDit=ilocli=
szene bescliwredibt, der micht zuletzt durch seino iusikpriison-
tation hohien schau- und Unterhaltungswert hat, dor obendrein
das Neboneinander von lleiterkeit und iirnst im ceben jungor

Leute widerspiegolt,

Ioclomusik als Artilkulation ven Alltagscriahrungen, Triumen,
'. Lebenshanltungen, Der Film beschreibt, wie das funktioniert,
und er wird sclbst zum MHittler von cmotionen und Gedanlken.
Vier in ihrer nmusiknlischen Profilierung unterschiedliche
Rockgruppen werden vorgestellt., Dor Zuschauer hdrt und sioht
sic in Konzorten, lernti sio durch Deobachtungen kennon, in
knapp angelegten Gespriichon, fufier der Musilk und den Toxten
goben Beobnehtungen des Publikums und Intorviows am Rande
der lionzorte ..uskunft {ibor Vorlhalten und .nsichten jungoer
iouto, inigo veon llmen bogleiteto das I"i Limtoam in deron
Lebensunmwelt...uch hierbei orhiilt der Zuschauer ufschlub

iiber den Zusammenhang von toclkmusilk und ..obonsweise.
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Der liontage dos IMdlms liecgen zwol einander durchdringende
Prinzipien zugrunde, Im schnollon Wechsel der Szenen werden
Kontrasto und Ubereinstimmungen sichtbar, Zum andern folgt
Jeder der cinzelnen Erzdhlstringe ciner inneren Dramaturgie,
werdon Geschichten erzlihlt und Deobachtungen pointiert,
Ankniipfend an dic modiongeprigton Sehgewohnheiten junger
Leute wurde mit dieser Erzihlstruktur eine Form gefunflen,
die der Vielschichtigkeit der Rlockszene auf filmizche Weiso
entspricht,
Lin entschelidendes lMomont diosor Virkung ist dio inhaltlioho
und formale Gleichberochtigung von optischen, musikalischen
'. und verbalen Ausdrucksmittoln, Sie baslert auf der Auswahl
der Gruppen und ilirer Musiktitel, auf der Lebondigkeit von
Kameraarbeit und Gespriichsfiihrung., Es wird siochtbar, daf die
Macher sich mit politischem Verantwortungsbowultsein und
dokumentarischer Konsequenz auf ihren Gegenstand eingelassen
habon, offen fir das waren, was sich vor dor Kamera tat.

Jede Generation, heiBt es, muB ilhre oigenen Lrfahrungen
machon, Und Jede Genoration wird ihre oigene Sicht auf das
Leben gewinnen - geprigt von persdnlichen und gesellschaf t-
lichen Erfalmrungen. Auch in der Gegenwart hat die junge
Generation I'ragen an dic "Lrwachisenen", habon dio Alteren

" Fragen an die Jugend., "fliistern & SCHREILN" ist ein Beitrag
zum Gespriich liber Vertorientierungen, aas auf vorschiedene
Weisoe gefithri wird - auch mit don Ausdrucksmitteln der Musik,
Doxr Film bietet allen Altersgruppen untor spoeziiischon Ge-
sichtspunkten Linblick in Lebonsbereiclie, die auBerhalb dos
unmnittelbaren Erfabrungshorizonts der moilsten Zuschauer
liogon. kinos aber tut er in Jjedom l'all: Er ist ein Pliidoyer
fir Toleranz, fiir Dialogberoitschalt liber das, was nur

gemeinsam goht - Leben in unserem Land.
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A Material 3

PRESSEARTIKEL AUS OST (A-C) UND WEST (D-E) ZU ,,FLUSTERN & SCHREIEN“
A Wir wollen immer artig sein. Gespréich mit dem Regisseur Dieter Schumann

[...] SONNTAG: Aus den Antworten einiger Jugendlicher kdnnte man schlieSen, dass
Rock-Musik auch als Ersatz dienen soll fur etwas, was im Leben zu fehlen scheint.

SCHUMANN: Jugend wollte zu allen Zeiten starke Erlebnisse. In einer Gesellschaft, die
vierzig Jahre lang friedlich aufgebaut wurde, ist Neuland rar geworden. Da ist es schwierig,
auf die ganz groBBen Gefiihle zu stoRen. Etwas wurde bei unseren Recherchen deutlich: Die
Gesellschaft bietet der Jugend viele Chancen, aber wenig Spielraum, das Leben als Abenteuer
zu begreifen. [...]

SONNTAG: Welche Inhalte funktionieren denn in der Rock-Musik?

SCHUMANN: Wenn es um die Liebe oder um Freiheitskampf geht — das wird akzeptiert.
Problematisch war und ist es immer, wenn es um die Widerspriichlichkeit des Alltags geht,
wenn von jungen Bands neue, manchmal auch bissige Fragen formuliert werden. Symptoma-
tisch ist ja doch, welche Gruppen zum Beispiel in Fernsehsendungen sind. Rock-Musik auch
als Mittel der Auseinandersetzung zu begreifen, da haben wir nach wie vor unsere Schwierig-
keiten. [...]

SONNTAG: Sie fragen Jugendliche, was sie aus dem machen wollen, was ihre Eltern
ihnen vorgegeben haben. Eine relative Gleichglltigkeit gegeniliber der dlteren Generation ist
zu spuren ...

SCHUMANN: Ich wiirde das nicht generalisieren, aber wir sind meines Erachtens als
Gesellschaft an einem Punkt angekommen, wo wir neu nachdenken missen liber Ideale und
Wertorientierungen. Man kann einen Schub an Kreativitat, an gesellschaftlicher Aktivitat, nur
bekommen, wenn man entsprechende Motivationen hat fir die jungen Leute. Als Jugendli-
cher hatte ich auch immer das Gefiihl, die Gesellschaft erwartet einen artigen Menschen, im
Aussehen, Handeln und Denken. Dieses Leitmotiv des Films , Wir wollen immer artig sei, denn
nur so hat man uns gern“, dieses ironische Lied von Feeling B, verweist auf eines der Pro-
bleme, das die Gesellschaft im Umgang mit der Jugend noch immer hat. [...]

Aus: Sonntag, Wochenzeitung, Ost-Berlin, Nr. 42, 16.10.1988.

B Filmischer Dialog mit jungen Leuten

Von diesem Film wurden 33 Kopien gezogen. Das sind — nimmt man den Durchschnitt
zum Vergleich — nicht eben wenige. Ein erstes Zeichen der Wertschatzung war also gesetzt.
Und es erwies sich: ,fliistern & SCHREIEN“, der Rockreport von Dieter Schumann und Jochen
Wisotzki, ist sie wert. Mit wachem Blick, mit Einfihlungsvermogen, Verstandnis und vor allem
sozialer Genauigkeit beobachteten und befragten Dieter Schumann, Jochen Wisotzki und
Michael Loésche (Kamera) junge Leute. Sie erkundeten etwas vom Lebensgefihl und der Welt-
sicht jener, denen der Rock, diese heftige und pralle Musik, ein Lebenselixier ist. Darin verwo-
ben ist ein Blick auf die bewegte Rockszene unseres Landes. [...] ,,Raus aus der Spur” von ,Sil-
ly“ etwa wird leitmotivisch eingesetzt, die Musik bestimmt Tempo, Rhythmus und Stimmung.
Der Zuschauer kann aber auch tberpriifen, ob der durchweg von allen Gruppen behauptetet
kiinstlerische Wille, das Hier und Heute auf unverwechselbare Weise zu reflektieren, eingelost
wird auf der Bilhne oder wo immer die Gruppen auftreten. Und doch, ,fliistern & SCHREIEN“
ist nicht nur ein Film des Lauten und Grellen — Leises, Nachdenkliches, Untertone schwingen
mit. Er zeigt, dass der Rock wie andere Kiinste auch, geistige Anspriiche stellt und auf mannig-
faltige Art wirkt. [...] Freimiitig geben sie, die als Tischler, Instandhaltungsmechaniker, Friseu-
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sen arbeiten, Auskunft. So verschieden sie sind, so bunt und vielfaltig ist ihre Rede. In einem
aber gleichen sie sich: Sie wollen sich nicht in angestaubter Selbstzufriedenheit verlieren, wie
der 17-jahrige Kai von der Gruppe , Sandow” es nennt, sondern ihren eignen Kopf benutzen.
Grindlich war der Film vorbereitet worden, vor der Drehzeit gab es briefliche Recherchen,
und Fanpost wurde gelesen. Insgesamt drei Jahre arbeiteten Schumann und Wisotzki daran.
Entstanden ist eine vielschichtige Arbeit, die Verstandnis weckt und bei den Jugendlichen
nicht nur Heiterkeit beim Wiedererkennen, sondern auch Selbsterkenntnis bewirkt.

Aus: Neues Deutschland, Ost-Berliner Ausgabe, 4.11.1988.

C Manche Frage fehlte. ,fliistern & SCHREIEN“ — ein Rockreport der DEFA

Ein abendfillender DEFA-(Dokumentar)Film Gber unsere nationale Rockszene ist zu
besichtigen, in sechsmonatiger Dreharbeit von der Gruppe ,,document” unter Regisseur Dieter
Schumann aufgenommen. [...] Auch ,,Silly” gefiel sich im Gesprach mehr in der Zurschau-
stellung professioneller Flapsigkeit als durch konstruktive Gedankengange. Die Bemerkung
Tamara Danz’, man wiirde heute keine Kompromisse mehr eingehen, hatte Ausgangspunkt fir
eine interessante Diskussion sein kénnen, die jedoch nicht aufgenommen wurde. [...] Die Ge-
sprache mit den Fans lieRen dagegen meist nur Vermutungen zu, ob Gedankengut und unkon-
ventionelles AuReres jeweils durchdachter Uberzeugung oder alternativer Mode zuzurechnen
sind. Hier ist die Oberflachlichkeit der Autoren, nicht nachzufragen, offensichtliche Floskeln
nicht zu entkleiden, besonders zu bedauern. Welcher Art ist der viel zitierte Frust, dessen
man sich beim Pogo-Tanzen entledigt? Wie sehen die eigenen Wertvorstellungen, Traume
und Ideale aus, da man die elterlichen pauschal ablehnt? Dass schliefilich in diesem Kontext
alle befragten Erwachsenen freundliche Toleranz gegeniiber den Punks bekundeten, dirfte
wohl beschonigend an den Realitaten vorbeigehen. Optisch hat der Streifen einige starke
Momente, wenn er sich an Metaphern versucht; die Konzertaufnahmen hat man auch schon
origineller gesehen. Insgesamt ist dieser trotz aller Einwande ansehenswerte Film ein Angebot
zu einem Thema, das fiir die DEFA hiermit nicht erledigt sein sollte.

Aus: Berliner Zeitung, Ost-Berlin, 3.11.1988.

D Punk-Frisur und Tigerhose. Ein ,,Kultfilm” fiir die Jugend der DDR.

[...] Wann hat es das je in der DDR gegeben, dass Autoritaten derart offen angekratzt
werden dirfen? An anderer Stelle wird sogar ein Volkspolizist der Lacherlichkeit preisgegeben.
Dabei gibt er sich eigentlich eher nett und verstandnisvoll. Ja, er finde es gut, so sein Kom-
mentar zu einem Rockkonzert am Ostsee-Strand, dass nun endlich auch hier, in der Provinz,
etwas los sei. Das Kinopublikum quittierte den Filmauftritt dieses Uniformierten mit Gejohle.
Abend fiir Abend war im Ost-Berliner Kino ,,Colosseum” der Teufel los. Der Dokumentarfilm
»Flistern und Schreien — ein Rockreport” hat gute Chancen, eine Art Kultfilm des anderen
Deutschland zu werden. [...] Der Film begleitet diese blutjunge Amateurband [,,Sandow”] beim
Tingeln durch die Lande. AuRerdem beobachtet er die wohl im Augenblick bekannteste DDR-
Rockband ,Silly“ bei der Arbeit, fahrt stundenlang im uralten Lastwagen der Gruppe , Feeling
B“ mit und ist vor und hinter der Biihne dabei, wenn die Band ,,Chicoree” sich produziert. Dass
sich diese Gruppe noch wahrend der Dreharbeiten auflost und heillos zerstreitet, passt haar-
genau in das Konzept dieses DEFA-Dokumentarfilms (Regie: Dieter Schumann), dem es nicht
um schone Aufnahmen und um eine heile Welt geht, sondern, wie es in der Ankiindigung des
Verleihs heif’t, um das , Leben in diesem Land”. Ein Unterfangen, das, wie man weil3, (iberaus
heikel ist. Denn entweder gefallt die Lebensbeschreibung den Zensurbehorden, dann geht sie
meistens an der Wirklichkeit vorbei, oder aber sie ist realitdtsnah, dann darf sie nicht gezeigt

17 Unterrichtsmaterial , flistern & SCHREIEN — ein Rockreport“ www.ddr-im-film.de



werden. Dieser Film hat offenbar ins Schwarze getroffen. Er ist in dreiunddreiRig Kopien in der
gesamten Republik zu sehen und wird in den fihrenden Parteiblattern durchaus wohlwollend
zur Kenntnis gebracht. Um so erstaunlicher ist, dass er offenbar dennoch den Nerv jener trifft,
fiir die er gemacht ist: ein jugendliches Publikum, das sich, in der DDR nicht viel anders als in
der Bundesrepublik, schwer tut mit den real existierenden Verhéltnissen. Zwar haben samt-
liche Rockfans, die in dem Film ausfihrlich befragt werden, einen Beruf, doch niemand gibt zu
erkennen, dass ihm Arbeit womoglich Spall macht. [...] In dem Film entladt sich ungeheuer viel
Frustration. Oft sieht es so aus, als sei die Rockmusik Gberhaupt das einzige, was das triibsin-
nige Leben noch aufheitert. Dies gilt nicht nur fir die Musiker, sondern mehr noch fiir deren
Fans. Sie gehen zu jedem Konzert, egal, welche Gruppe auftritt, denn sie sind froh, wenn Gber-
haupt einmal irgend etwas los ist. Manchmal gleitet der Film zwar ins Positive ab und gerat
kurzzeitig zu einer Art Werbefilm UGber die jugendfreundliche DDR. Doch in solchen Situati-
onen greift dann das Kinopublikum korrigierend ein und unterlegt die unvermeidliche Schon-
farberei mit den entsprechenden Kommentaren. [...] So offen, so frech, sind DDR-Jugendliche
bislang nicht zu Wort gekommen. Und kein FDJ-Blauhemd, das die Buntheit stort. Manchmal
geht es in diesem Film zwar so wirr zu wie in den Képfen, die auf der einen Seite rot und auf
der anderen griin gefarbt sind, doch dabei wird nie undeutlich, wo die eigentlichen Sympa-
thien liegen: bei denen namlich, die oft allein auf die Herstellung der kunstvollen Frisur so viel
Zeit und Kraft verschwenden wie andere zum Datschenbauen. Ein ,Pladoyer fiir Toleranz, fir
Dialogbereitschaft zwischen den Generationen” will dieser Film sein. Wie notig dieses Plado-
yer ist, zeigen die aktuellen Ereignisse. Wahrend der Film um Verstandnis fiir die wirbt, die
anders aussehen und (manchmal) anders denken, wurden in Dresden gerade einige Punks zu
Geldstrafen von 500 Mark verurteilt wegen ihres vermeintlich ,unisthetischen AuReren”. So
ist sie eben, die DDR: voller Widerspriiche.

Aus: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 17.11.1988.

E Wer soll denn das verantworten? Der Film ,,Fliistern und Schreien” iiber die aufbe-
gehrende Musikszene der DDR wurde 1988 zu einem Sensationserfolg in den Kinos

[...] Trotzdem ist ,Flistern & Schreien” aus dem Jahr 1988 kein Musikfilm. Es ist ein Film
Uber eine desillusionierte Jugend in einem vom Fortschritt abgehangten Land, bei dem die
Musik im Mittelpunkt steht, weil sie (noch) das bedeutendste Transportmedium fiir Sehnsiich-
te und Aggressionen von Jugendlichen war. Dass in ihm nicht die Vorzeigejugend zu Wort kam,
anders als in den Medien Ublich, trieb eine Million Zuschauer in die Kinos. ,Wir wussten, dass
die auf Westbands fixierten Leute nicht wegen der Musik in den Film gehen wiirden, sondern
nur, wenn sie sich als Jugendliche wiederfinden®, sagt Regisseur Dieter Schumann. Dieser
Ansatz bescherte ihm von der Konzeption bis zur Ausstrahlung jenes typische Theater mit den
Verantwortungs- und Bedenkentragern, das im Grunde genommen erklart, wie es zu der im
Film thematisierten gesellschaftliche Starre kommen konnte. [...] Infiziert durch Gorbatschows
Perestroika startete er 1986 einen zweiten Anlauf. ,Wir jungen Regisseure sahen eine Chance
zur Offnung und die wollten wir unbedingt nutzen.” Es schien zu klappen, denn diesmal hieR
es: Eine Dokumentation Giber Rockmusik, wieso nicht, ist ja jetzt eine entwickelte Kultur in der
DDR. Schumann durfte fiirs Szenarium recherchieren. Als er die Ergebnisse vorstellen musste,
fanden die DEFA-Vorgesetzten die Null-Bock-Aussagen der interviewten Jugendlichen dann
doch zu kompromisslos. Schumann ignorierte die Beschonigungstipps, um Selbstzensur beim
Drehen von vornherein zu vermeiden, und hatte Gliick, dass sich ein ,Zeitfenster” auftat. Der
fur Film zustandige Vizekulturminister, Horst Pehnert, versprach im Glasnost-Fieber: ,Gut,
wir machen das jetzt einfach mal. Man muss der Wahrheit ins Auge blicken.” [...] Die DEFA-
Funktiondre stérten weniger die Befindlichkeiten der ,Silly“-Sangerin, als die jungen Punks
vom Bahnhof Lichtenberg, die sich im Film unerschrocken als ,Arbeitssuchende” bezeichne-
ten. ,,Da gab es bei der Abnahme natiirlich Debatten, ob das nicht an der DDR-Realitat vor-
beiginge und ob ich das nicht besser rausnehmen wolle. Kiinstler wurden ja nicht direkt zum
Rausschneiden gezwungen, man redete gut zu und notfalls verschwand der fertige Film eben
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im Keller.” Schumann lieR die Arbeitssuchenden drin und argumentierte, dass alles andere
kontraproduktiv sei. , Ich habe immer offen gesagt, dass der Film die Wirklichkeit zeigen muss,
wenn das Publikum ihn akzeptieren soll. Etwas Zivilcourage war allerdings notig, um klarzu-
machen: Uber diese Grenze gehen wir nicht hinweg.” [...] Nach der Urauffiihrung im Oktober
1988 im Berliner ,,Colosseum” tourten die Filmemacher und jungen Bands durch die DDR, um
nach dem Film mit begeisterten Kinobesuchern zu diskutieren. ,, Da erhielten wir enormen
Zuspruch. Zugleich kam (iberall Arger hoch, dass die Parteioberen entgegen ihren eigenen
Worten eben kein Vertrauen in die Jugend zeigten. In der Presse wurde der Film ebenfalls ge-
lobt. Die Journalisten waren richtig froh, dass sie mal Giber die thematisierten Probleme offen
schreiben konnten”, so Schumann. Er fragt sich bis heute, ob ab Mitte der Achtziger nicht viel
mehr Kritik im Journalismus moglich gewesen ware, wenn sich ein paar Leute mehr getraut
hatten. ,Ich merkte ja bei der Produktion, wie man auch anderen Mut machte, wenn man
sagte: Ich lasse mich nicht umbiegen. Etwas mehr Aufrichtigkeit und Offenheit in den Medien
hatte die DDR Ende der Achtziger wohl nicht mehr gerettet, aber wir waren vielleicht souve-
raner aus der Geschichte gekommen. So ist die DDR ziemlich erbarmlich zusammengeklappt.”

Aus: Berliner Zeitung, 2.5.2009.
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N Material 4

DEFA-Dokumentarfilme

[...] Bei der Betrachtung eines DEFA-Dokumentarfilms ist zu fragen, worin die Elemente
von Subversivitdt und Gegenodffentlichkeit tatsachlich bestanden ... und zwar nicht nur im
politisch-medialen Kontext, sondern darin, wie die Filme inhaltlich, strukturell, funktional
angelegt waren und ihre kulturellen Konnotationen beschaffen waren. [...]

Aus: Schwarzweils und Farbe. DEFA-Dokumentarfilme 1946-92. Hrsg. vom Filmmuseum Potsdam. Berlin 1996, S. 11.

Darstellungsweise von , Silly“-Fan Jana

Ich bin nicht ganz damit einverstanden, von einigen Kinogdngern, wie z.B. von Hartmut
Fritsch (JW vom 15.11.88) als Nachéfferin von Tamara Danz bezeichnet zu werden, denn ich
glaube nicht, dass die kurzen Szenen im Film dazu ausreichen, mich gleich abzustempeln und
in eine Schublade zu stecken. Jeder Jugendliche orientiert sich auf der Suche nach seinem
eigenen Stil und beim Aufbau einer eignen, glaubwirdigen Personlichkeit doch mehr oder we-
niger an Leuten, die ihn beeindrucken. Bei dem einen sieht man es eben, andere halten nichts
davon, duRerlich auf ihre Vorbilder hinzuweisen. Was meine, wie Hartmut Fritsch schreibt,
»inhaltslosen Satze” betrifft — ich kann nichts dafiir, wenn von der DEFA gerade diese Szenen
ausgewahlt wurden (unter vielen anderen). Ich konnte nur auf das antworten, was man mich
gefragt hat. Am meisten drgern mich solche Bemerkungen, dass die Rockmusik wenig im Kopf
und in den Gefiihlen bewegen wiirde. Sicherlich basiert diese Einschatzung darauf, dass ich
zu wenig dazu gesagt habe, weshalb ich eigentlich auf ,Silly“ stehe. Allerdings bin ich von der
Darstellung meines ,Fan-Daseins” auch nicht sonderlich begeistert.

Jana Leuthold, Naumburg. In: Junge Welt, Ost-Berlin, 30.11.1988.
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Material 5

Rockmusik in der DDR

Aus einer Analyse der Sektion Rockmusik des Komitees fiir Unterhaltungskunst in der DDR aus
dem Jahr 1988:

»[...] Auf bezirklicher Ebene gehen vom Erlaubniswesen der Volkspolizei immer noch
Initiativen aus, die zur Verhinderung von Rockkonzerten fiihren. Diese richten sich in der Regel
gegen Rockbands mit spezifischen Stilistiken, wie z.B. Heavy-Metal- oder Punkbands. Oftmals
dienen pauschale Vorbehalte gegeniiber bestimmten rockmusikalischen Richtungen als Ent-
scheidungsgrundlage fiir die Nichtgenehmigung von Veranstaltungen. Hierdurch wird ein-
zelnen Bands Schaden zugefligt, ohne dass die Entscheidungstrager die betreffenden Bands
und ihr spezifisches sozialkulturelles Umfeld gut genug kennen. Derartige Vorgehensweisen
ignorieren die Tatsache, dass die verschiedenen rockmusikalischen Spielweisen auch der Or-
ganisation eines komplementaren kulturellen Umfeldes bedirfen. [...]“

Aus: Rockmusik und Politik. Analysen, Interviews und Dokumente. Hrsg. von Peter Wicke und Lothar Miiller.
Berlin 1996, S. 237f.

Punks in der DDR

Der Schriftsteller und Arzt Jakob Hein, geboren 1971, Sohn des Schriftstellers Christoph
Hein, war in der Endphase der DDR Mitglied der Ost-Berliner Punkszene und berichtet Fol-
gendes Uber diese Zeit:

»Andauernd wurden wir auf der StralRe kontrolliert, bekamen ein Alexanderplatz-
Verbot ausgesprochen oder wurden von der Transportpolizei auf einem Bahnhof so lange
festgehalten, bis unser Zug zum Punkkonzert abgefahren war. Einmal wurde ich flir zwolf
Stunden in Polizeigewahrsam genommen, weil ich die Stralle diagonal iberquert hatte.
Mehrere Male wurde ich von Polizisten in Diskussionen tGber mein unsozialistisches Aussehen
verwickelt, das aus schwarz gefarbten Haaren und Schniirstiefeln bestand. Wenn ich dann aus
der DDR-Verfassung zitierte, dass jeder aussehen darf, wie er will, es nicht auf das Aussehen
ankommt, oder darauf hinwies, dass Margot Honecker, unsere Volkbildungsministerin, sogar
blau gefarbte Haare hat, oder wenn ich Genossen in sonstige Widerspriiche verstrickte, kam
der iberzeugende Satz, den sie wohl in ihrer Ausbildung wieder und wieder geiibt hatten:
,Nun werden se nich frech!" Ansammlungen von mehr als drei Personen konnten als ,Zusam-
menrottung' geahndet werden. Die offizielle Form der Festnahmen hieR ,Zuflihrung’'. Man
konnte ohne Weiteres bis zu 24 Stunden lang auf irgendeiner Polizeistation ,,zur Feststellung
des Sachverhalts” zugefiihrt sein. Meistens fuhren wir dann auf irgendein Polizeirevier und
mussten uns dort ausziehen, damit unsere Sachen genau geprift werden konnten. Alles Ge-
schriebene wurde griindlich studiert, und jede Kassette wurde abgehoért, wahrend wir mehr
oder weniger nackt daneben standen.”

Zitiert nach: Lindner, Bernd/ Westhusen, Mark M.: Von Millstation zu GroRenwahn. Punk in der Halleschen Provinz.
Halle 2007, S. 72-75.

1 Zu beachten ist, dass die Repressionen durch die Stasi und Volkspolizei gegeniiber Punks bis 1925 viel
gravierender waren als gegen Ende der SED-Diktatur.
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A Material 6

Song der Punk-Band , Planlos“
Uberall wohin’s dich fiihrt (1981)

Uberall wohin’s dich fiihrt

wird dein Ausweis kontrolliert

und sagst du einen falschen Ton

was dann geschieht, du weil3t es schon

Ganz egal wohin man schaut

sind Kameras aufgebaut

begleiten dich auf Schritt und Tritt
die Sicherheit geht mit dir mit

Irgendwann da muss was geschehen
denn wer will langer tatenlos stehen
bist du denn geboren worden
um dich allen unterzuordnen

Ist das nicht ein groBer Staat
wo jeder seine Freiheit hat?

Aus: www.lyriks.de

Song der Punk-Band , Feeling B
Artig
Heja Hoja Ha

Heja Hoja Ha
Heja Hoja Ha

Wir woll‘n immer artig sein, denn nur so hat man uns gerne.
Jeder lebt sein Leben ganz allein und abends fallen die Sterne.

Heja Hoja Ha
Heja Hoja Ha
Heja Hoja Ha

Wir woll‘n immer artig sein, denn nur so hat man uns gerne.
Jeder lebt sein Leben ganz allein und abends fallen die Sterne.

Aus: www.ostmusik.de/artig.htm
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